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ƪннотациǩ. Ƭ Ǜтатье ǙреǎǛтаǌлены 
материалы ǎокторǛкоǍо ǎиǛǛертационноǍо 
иǛǛлеǎоǌаниǩ, ǙоǛǌǩǣǪнноǍо аналиǑу 
иǑоǋраǑительноǍо тǌорǡеǛтǌа и тǌорǡеǛкоǓ 
лиǡноǛти ǌ роǛǛиǓǛкоǓ культуре 
Ǚереǟоǎныǟ ǧǙоǟ� конца ;I; Ȃ наǡала ;; и 
конца ;; Ȃ наǡала ;;I ǌекоǌ. Ǉти ǌременныɡе 
Ǚериоǎы оǙреǎелены как неǛтаǋильные, 
Ǚереǟоǎные, оǋуǛлоǌлиǌаǨǣие уǛиление 
конǞликта межǎу тенǎенциеǓ к 
ǛоǟранениǨ ǛтаǋильноǛти ǌ тǌорǡеǛтǌе, Ǜ 
оǎноǓ Ǜтороны, и ǌоǑникноǌением ноǌыǟ 
ǟуǎожеǛтǌенныǟ ǛтилеǓ ȃ Ǜ ǎруǍоǓ. Именно 
ǧто ǌремǩ ǟарактериǑоǌалоǛь ǛменоǓ 
ценноǛтно-ǛмыǛлоǌыǟ ориентироǌ ǌ 
ǎеǩтельноǛти тǌорǡеǛкоǓ лиǡноǛти, роǛтом 
ǧкǛǙериментироǌаниǩ, ǌоǑникноǌением 
ǙринциǙиально ноǌыǟ ǟуǎожеǛтǌенныǟ 
ǛтилеǓ. Культурнаǩ ǟаотиǡноǛть на руǋеже 
иǛǛлеǎуемыǟ ǌекоǌ актуалиǑироǌала 
неуǛтоǓǡиǌоǛть ǡелоǌека тǌорǡеǛкоǍо 
кажǎоǍо Ǎенǎера, оǋуǛлоǌленнуǨ 
также еǍо ǛоциокультурноǓ ǛуǣноǛтьǨ 
(еǎинǛтǌом и ǋорьǋоǓ ǙротиǌоǙоложныǟ 
наǡал ȃ мужǛкоǍо и женǛкоǍо), ǡто, 
Ǚо наǢему мнениǨ, ǩǌлǩлоǛь оǎним 
иǑ иǛтоǡникоǌ ǟуǎожеǛтǌенноǓ 
ǎеǩтельноǛти, Ǜтремлением к 
тǌорǡеǛкому ǛамоǌыражениǨ ǟуǎожника. 
ƹолуǡенные реǑультаты ǙоǑǌолили 
оǙреǎелить тǌорǡеǛкиǓ Ǎенǎер как 

$Estract. The article presents materials 

from the author’s research for her doctoral 

dissertation devoted to analysis of the visual 

arts and the artistic personality in Russian 

culture oI transitional SerioGs� tKe turns  
of the 19th and 20th centuries and  

oI tKe 20tK anG 21st centuries. 7Kese temSoral 
SerioGs KaYe Eeen GeȴneG as unstaEle, 
transitor\ anG stiSulatinJ tKe intensiȴcation 
oI tKe conȵict EetZeen tKe tenGenc\ toZarGs 
SreserYinJ tKe staEilit\ in art, on tKe one KanG, 
anG tKe emerJence oI neZ artistic st\les,  
on tKe otKer KanG. Particularl\ tKese time 
periods have been characterized by a change  

oI Yalue-EaseG semantic Girections  
in tKe actiYities oI artistic Sersonalities,  
on tKe one KanG, anG tKe emerJence oI neZ 
artistic st\les, on tKe otKer KanG. 7Ke cultural 
chaos present at the turn of the examined 

centuries actualized the unstable character  

oI artistic SeoSle oI EotK JenGers, stiSulateG 
also by their sociocultural essences (the unity 

anG tKe struJJle oI oSSosite elements ȃ  
tKe male anG tKe Iemale), ZKicK in our oSinion 
provided one of the sources of the artistic 

actiYities, tKe asSiration toZarGs tKe artistȇs 
selI-e[Sression. 7Ke oEtaineG results maGe  
it possible to determine the artistic gender  

as a sSecial cultural-antKroSoloJical essence 
ZKicK in tKe Srocess oI artistic actiYit\ 
overcomes the sociocultural opposition  

k КоноǙлǪǌа Н.ƪ., 2021
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оǛоǋуǨ культурно-антроǙолоǍиǡеǛкуǨ 
ǛуǣноǛть, ǙреоǎолеǌаǨǣуǨ ǌ ǙроцеǛǛе 
тǌорǡеǛкоǓ ǎеǩтельноǛти ǛоциокультурнуǨ 
оǙǙоǑициǨ mмужǛкое ȃ женǛкое} 
и ǙриоǋретаǨǣуǨ ǌ культурноǓ 
иǎентиǡноǛти ǌǑаимоǎоǙолнǩемые 
Ǎенǎерные ǟарактериǛтики маǛкулинноǛти-
ǞемининноǛти, ǛǙоǛоǋǛтǌуǨǣие 
ǛтаноǌлениǨ анǎроǍинноǍо культурноǍо 
тиǙа лиǡноǛти. Ʈинамика иǑоǋраǑительныǟ 
ǛтилеǓ ǌ культуре руǋежныǟ ǧǙоǟ ;I;Ȃ;; 
ǌекоǌ ǎемонǛтрирует ǛǙециǞику ǍенǎерноǓ 
ǛамореалиǑации ǛуǋǤекта иǑоǋраǑительноǓ 
ǎеǩтельноǛти и Ǚоǩǌление ǌ роǛǛиǓǛком 
иǛкуǛǛтǌе ǋольǢоǍо колиǡеǛтǌа женǣин-
ǟуǎожниц, Ǜклонныǟ к ноǌаторǛкому 
тǌорǡеǛтǌу. 

КлǨǡеǌые Ǜлоǌа�

Ǎенǎер, культура, ǡелоǌек, лиǡноǛть,  
ǛуǋǤект, оǋраǑ, тиǙолоǍиǩ, тǌорǡеǛтǌо, 
mтǌорǡеǛкиǓ Ǎенǎер}

oI Ȋmale Ys. Iemaleȋ anG oEtaininJ  
in their cultural identity the mutually 

complementing gender characteristic  

Ieatures oI masculinit\-Iemininit\,  
ZKicK are conGuciYe to tKe Iormation  
oI an anGroJ\nous cultural t\Se oI Sersonalit\. 
The dynamics of the styles in the visual  

arts in the culture of the turn of the 19th  

and the 20th centuries demonstrates the 

sSeciȴc Ieatures oI JenGer selI-reali]ation  
of the subject of activities in the sphere  

of visual arts and the appearance  

in Russian art of a large number  

oI Zomen-artists inclineG toZarGs  
innoYatiYe art.

.e\ZorGs�

JenGer, culture, tKe Serson, tKe suEMect,  
an imaJe, t\SoloJ\, creatiYit\,  
Ȋa creatiYe JenGerȋ

ƪктуальноǛть ǎанноǍо иǛǛлеǎоǌа-
ниǩ оǙреǎелǩетǛǩ рǩǎом Ǟактороǌ� 
ǌо-Ǚерǌыǟ, ǙотреǋноǛтьǨ ǌ ǛиǛте-

матиǑации и раǛǢирении Ǎраниц траǎи-
ционныǟ и иǛǙольǑоǌании Ǜоǌременныǟ 
Ǚоǎǟоǎоǌ к аналиǑу такиǟ Ǟеноменоǌ ǡе-
лоǌеǡеǛкоǍо ǋытиǩ, как тǌорǡеǛтǌо и Ǎен-
ǎер, ǌажноǛтьǨ оǛоǑнаниǩ тоǍо, ǌ ǛǌǩǑи 
Ǜ ǡем ǌоǑникаǨт иǎеи ǙриоритетноǛти 
мужǛкоǍо Ǎенǎера ǌ тǌорǡеǛтǌе и еǍо 
ǍениальноǛти, а также ǡем ǌыǑǌана ак-
тиǌноǛть роǛǛиǓǛкиǟ женǣин-ǟуǎожниц 
ǌ иǑоǋраǑительном тǌорǡеǛтǌе конца  
;I; ȃ наǡала ;; ǌекоǌ и ǌ ǛоǌременноǓ 
культуре; ǌо-ǌторыǟ, mраǑмытоǛтьǨ} ин-
терǙретатиǌныǟ ǙолеǓ и отǛутǛтǌием 
ǡǪткоǍо ǙреǎǛтаǌлениǩ о Ǚоǎǟоǎе к Ǎен-
ǎерному ǛǌоеоǋраǑиǨ тǌорǡеǛкоǓ лиǡ-

ноǛти, неоǋǟоǎимоǛтьǨ иǛторико-тиǙо-
лоǍиǡеǛкоǍо аналиǑа ǍенǎерноǍо оǋраǑа 
тǌорǡеǛкоǓ лиǡноǛти; ǌ-третьиǟ, транǛ-
ǞормациеǓ ǟуǎожеǛтǌенныǟ ǛтилеǓ 
ǌ роǛǛиǓǛкоǓ культуре конца ;I; ȃ на-
ǡала ;; и конца ;; ȃ наǡала ;;I ǌекоǌ 
и актиǌноǓ ǌклǨǡǪнноǛтьǨ ǌ ноǌатор-
ǛкуǨ тǌорǡеǛкуǨ ǎеǩтельноǛть не толь-
ко мужǡин-ǟуǎожникоǌ, но и женǣин. 
ƯǣǪ оǎин Ǟактор, оǙреǎелǩǨǣиǓ акту-
альноǛть иǛǛлеǎоǌаниǩ, ǛǌǩǑан Ǜ тем, 
ǡто реǑультаты иǛǛлеǎоǌаниǩ тǌорǡеǛтǌа 
ǌ контекǛте Ǎенǎера ǌ иǑоǋраǑительном 
иǛкуǛǛтǌе Ǜоǎержат ǌ Ǜеǋе ǧǌриǛтиǡе-
ǛкуǨ ǌоǑможноǛть ǎлǩ утоǡнениǩ уже 
имеǨǣиǟǛǩ теориǓ тǌорǡеǛтǌа и моǍут 
ǋыть Ǚоложены ǌ оǛноǌу ǋуǎуǣиǟ иǛǛле-
ǎоǌаниǓ ǎруǍиǟ ǛǞер ǟуǎожеǛтǌенноǍо 
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тǌорǡеǛтǌа, а также лиǡноǛти ǌ науǡном 
и теǟниǡеǛком тǌорǡеǛтǌе.

ƻоǌременные иǛǛлеǎоǌаниǩ рǩǎа Ǎу-
манитарныǟ наук оǋуǛлоǌлиǌаǨт Ǚони-
мание тоǍо, ǡто mмужǛкое} и mженǛкое} 
ǌ культуре не ǩǌлǩǨтǛǩ раǑ и наǌǛеǍǎа 
ǛложиǌǢеǓǛǩ ǎанноǛтьǨ, они ǎоǛтатоǡ-
но Ǚоǎǌижны, раǑлиǡаǨтǛǩ ǌ раǑныǟ 
культураǟ и транǛǞормируǨтǛǩ ǌ Ǜоот-
ǌетǛтǌии Ǜ иǛториǡеǛкими и Ǜоциокуль-
турными ǙреоǋраǑоǌаниǩми. Именно 
ǧто ǛǙоǛоǋǛтǌоǌало ǙоǩǌлениǨ интереǛа 
к иǛторико-тиǙолоǍиǡеǛкому Ǎенǎерно-
му аналиǑу тǌорǡеǛкоǓ лиǡноǛти. 

ОǋǤектом наǢеǍо иǛǛлеǎоǌаниǩ  
ǋыла тǌорǡеǛкаǩ ǎеǩтельноǛть, а Ǚреǎме-
том ȃ Ǎенǎерные оǛноǌаниǩ тǌорǡеǛкоǓ 
ǎеǩтельноǛти и ǡелоǌека тǌорǡеǛко-
Ǎо ǌ роǛǛиǓǛкоǓ культуре Ǚереǟоǎныǟ 
ǧǙоǟ. ИǑуǡаемые катеǍории ǋыли раǛ-
Ǜмотрены ǌ еǎинǛтǌе культурно-антро-
ǙолоǍиǡеǛкоǍо, ǛуǋǤектно-ǎеǩтельноǛт-
ноǍо и ǍенǎерноǍо, Ǜраǌнительно-иǛто-
риǡеǛкоǍо, иǛторико-тиǙолоǍиǡеǛкоǍо, 
ǛиǛтемноǍо Ǚоǎǟоǎоǌ и метоǎоǌ. Кроме 
тоǍо, ǋыло Ǚроǌеǎено ǛоциолоǍиǡеǛкое 
иǛǛлеǎоǌание, ǌ ǙроцеǛǛе котороǍо оǙро-
Ǣено ǌ целом 2000 реǛǙонǎентоǌ, раǑ-
ǎелǪнныǟ на ǍруǙǙы� Ǜами тǌорǡеǛкие 
лиǡноǛти, ǑанимаǨǣиеǛǩ иǑоǋраǑитель-
ным тǌорǡеǛтǌом, иǟ уǡителǩ, роǎители 
и ǙреǎǛтаǌители оǋǣеǛтǌенноǍо мнениǩ, 
не имеǨǣие ǌ ǋлижаǓǢем окружении 
такиǟ ǛуǋǤектоǌ. ƮанныǓ оǙроǛ ǋыл на-
Ǚраǌлен на аналиǑ оǛоǋенноǛтеǓ аǎаǙта-
ции ǌ культуре, а также ǌыǩǌлениǩ раǑ-
лиǡноǍо роǎа ǛложноǛтеǓ, Ǜ которыми 
тǌорцы кажǎоǍо Ǎенǎера ǛталкиǌаǨтǛǩ 
ǌ ǙроцеǛǛе жиǑнеǎеǩтельноǛти и тǌор-
ǡеǛтǌа. Ƽакже ǌ раǋоте иǛǙольǑоǌалǛǩ 
оǋǢирныǓ рǩǎ ǙǛиǟоǎиаǍноǛтиǡеǛкиǟ 
метоǎик. ƬыǋранныǓ комǙлекǛ метоǎо-
лоǍиǡеǛкиǟ Ǚоǎǟоǎоǌ и иǎеǓ оǙреǎелил 
лоǍику иǛǛлеǎоǌаниǩ. 

Оǎним иǑ ǌажныǟ оǛноǌаниǓ Ǎен-
ǎерныǟ иǛтокоǌ тǌорǡеǛтǌа ǎлǩ наǢеǍо 
иǛǛлеǎоǌаниǩ ǋыло мнение ƭ.ƻ. ƫатиǣе-
ǌа о том, ǡто ǌектор тǌорǡеǛкоǓ актиǌ-
ноǛти наǙраǌлен не только ǌ ǋуǎуǣее, 

к ǌнеǛениǨ ǌ мир какиǟ-то ноǌациǓ, 
но и ǌ ǙроǢлое, к коллектиǌным ǋеǛǛоǑ-
нательным аǛǙектам культуры, еǪ иǛто-
риǡеǛкоǓ инǞормации, к неоǋǟоǎимоǛти 
ǌоǛǛтаноǌлениǩ утраǡенноǍо >1, Ǜ. 42ɉȂɉ58@. 
Ǉто ǙреǎǛтаǌление теǛно ǛǌǩǑано Ǜ ǧǌо-
лǨционноǓ теориеǓ Ǚола Ƭ.ƪ. ƭеоǎакǩ-
на (1982), оǋоǛноǌаǌǢеǍо мужǛкоǓ Ǚол 
как оǙератиǌнуǨ ǛиǛтему ǡелоǌеǡеǛкоǓ 
ǙоǙулǩции, а женǛкиǓ ȃ как конǛерǌа-
тиǌнуǨ. ƼǌорǡеǛкие имǙульǛы мужǛкоǍо 
Ǎенǎера оǋуǛлоǌлены ǙреимуǣеǛтǌенно 
иǎеǩми, рожǎаǨǣимиǛǩ ǌ ǋеǛǛоǑнатель-
ном ǞилоǍенетиǡеǛком ǛуǣноǛтном 
ǩǎре, так как именно ǧта ǛоǛтаǌлǩǨǣаǩ 
ǟарактериǑуетǛǩ у мужǡин ǙлаǛтиǡно-
ǛтьǨ и ǙоǎǌижноǛтьǨ ǙǛиǟиǡеǛкиǟ Ǚро-
цеǛǛоǌ, рожǎением ноǌациǓ, которые 
ǌ ǎальнеǓǢем женǣинами ǑакреǙлǩ-
ǨтǛǩ и ǙереǎаǨтǛǩ иǑ Ǚоколениǩ ǌ Ǚоко-
ление. Ƭ ǛǌоǨ оǡереǎь, женǛкиǓ Ǎенǎер 
отлиǡаетǛǩ ǋольǢеǓ аǎаǙтиǌноǛтьǨ к Ǜо-
ǌременным ǑаǙроǛам культуры, а Ǒнаǡит 
иǛтоǡником тǌорǡеǛтǌа mженǛтǌенноǓ} 
женǣины ǩǌлǩетǛǩ еǪ онтоǍенетиǡеǛкаǩ 
ǛуǣноǛть. Ǉто тǌорǡеǛтǌо ǙроиǛтека-
ет иǑ ǛоǑнательноǓ ǡаǛти лиǡноǛтноǓ 
Ǜтруктуры, ǌ реǑультате оно, ǌ Ǚроти-
ǌоǌеǛ ǋеǛǛоǑнательному, ǙоǎǌерǍаетǛǩ 
критиǡеǛкому ǙереоǛмыǛлениǨ и может 
ǋыть отнеǛено к ǌториǡному лоǍиǡеǛко-
му тǌорǡеǛтǌу. 

ОǛуǣеǛтǌлǪнныǓ аналиǑ ǙокаǑал, 
ǡто Ǒнаǡимыми Ǜтремлениǩми лиǡно-
Ǜти ǌ ǟуǎожеǛтǌенном иǑоǋраǑительном 
тǌорǡеǛтǌе руǋежа ;I;ɉȂɉ;; ǌекоǌ ǋыло 
Ǜтремление к ǙоиǛку ǛмыǛлоǌ ǛуǣеǛтǌо-
ǌаниǩ, ǙреоǎолениǨ норматиǌныǟ уǛта-
ноǌок акаǎемиǑма, к ноǌым Ǚриемам 
и Ǜтилǩм ǌ тǌорǡеǛкоǓ ǛамореалиǑации. 
ƻтремǩǛь реалиǑоǌать ǌ тǌорǡеǛкоǓ ǎе-
ǩтельноǛти нраǌǛтǌенно-ǞилоǛоǞǛкие 
иǎеи ǌремени, ǟуǎожник уǟоǎит от клаǛ-
ǛиǡеǛкиǟ траǎициǓ иǛкуǛǛтǌа. 

ОǛоǋенноǛть культурно-иǛториǡеǛкоǓ 
тиǙолоǍии ǛуǋǤекта иǑоǋраǑительноǓ 
ǎеǩтельноǛти Ǚереǟоǎныǟ ǧǙоǟ оǋуǛлоǌ-
лена ǎинамикоǓ культурныǟ ǛмыǛлоǌ 
ǧǙоǟи, ǟаотиǡноǛтьǨ культуры, транǛ-
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Ǟормационными ǙроцеǛǛами ǌ неǓ, уǛи-
лением ǙротиǌореǡиǓ межǎу Ǜтремле-
нием как к ǛоǟранениǨ ǛтаǋильноǛти 
ǋытиǩ, так и к ноǌациǩм. Ǉти Ǚротиǌо-
реǡиǌые ǩǌлениǩ оǋуǛлоǌлиǌали иǑме-
нение ǛмыǛложиǑненныǟ ценноǛтныǟ 
уǛтаноǌок ǟуǎожникоǌ, ǛǙоǛоǋǛтǌоǌа-
ли амǋиǌалентноǛти иǟ ǛтремлениǓ� 
Ǜ оǎноǓ Ǜтороны, желаниǨ отǛтранениǩ 
от Ǜоциально-ǙолитиǡеǛкиǟ Ǚроǋлем 
и ǌоǑǌраǣениǨ к иǛтокам траǎиционноǓ 
нароǎноǓ ǟуǎожеǛтǌенноǓ культуры, 
а Ǜ ǎруǍоǓ ȃ оǛǌоениǨ Ǜоǌременныǟ ǟу-
ǎожеǛтǌенныǟ наǙраǌлениǓ ǑаǙаǎно-еǌ-
роǙеǓǛкоǍо иǛкуǛǛтǌа и ǧкǛǙериментиро-
ǌаниǨ ǌ иǛкуǛǛтǌе моǎерна, ǛимǌолиǑма, 
аǌанǍарǎиǑма.

ƼǌорǡеǛтǌо раǛǛматриǌаетǛǩ нами 
как оǎна иǑ Ǒнаǡимыǟ Ǜил ǌ раǑǌитии ǡе-
лоǌеǡеǛтǌа, как ǛǙоǛоǋ, ǌноǛǩǣиǓ ǙолеǑ-
ные ǎлǩ оǋǣеǛтǌа и культуры иǑменениǩ 
ǌ ǎеǓǛтǌительноǛть, ǛоǑǎаǨǣиǓ уǛлоǌиǩ 
ǎлǩ ǛамораǑǌитиǩ и ǛамооǛуǣеǛтǌлениǩ 
тǌорǡеǛкиǟ лиǡноǛтеǓ. Ƭ ǛǌоǨ оǡереǎь, 
ǟуǎожеǛтǌеннаǩ ǎеǩтельноǛть Ǚонима-
етǛǩ нами как ǌиǎ оǛоǋоǍо ǎуǟоǌноǍо 
тǌорǡеǛтǌа, ǛуǋǤектноǓ интерǙретации 
и оǎноǌременно транǛлǩции Ǚреǎметно-
Ǎо Ǜоǎержаниǩ культуры, отлиǡаǨǣиǓǛǩ 
ǧǛтетиǡеǛкими ǟарактериǛтиками >2@.

ƻоǍлаǛно Ǎенǎерному Ǚоǎǟоǎу к иǛǛле-
ǎоǌаниǨ тǌорǡеǛтǌа ǌажно уǡитыǌать, 
ǡто тǌорǡеǛтǌо ǙреǎǙолаǍает не толь-
ко оǙреǎелǪннуǨ уǛтоǓǡиǌоǛть, Ǚре-
емǛтǌенноǛть, ǌоǛǙроиǑǌеǎение уже 
имеǨǣеǍоǛǩ ǌ культуре, то еǛть на-
ǙраǌленноǛть ǌ культурное ǙроǢлое, 
но и ǌнеǛение иǑменениǓ, оǋноǌлениǓ, 
наǙраǌленноǛть тǌорǡеǛкоǓ ǎеǩтельно-
Ǜти ǌ ǋуǎуǣее. Ʈанные ǙоǛтулаты Ǒнаǡи-
мы ǌ ǛǌǩǑи Ǜ тем, ǡто женǣине Ǜтерео-
тиǙно ǙриǙиǛыǌалиǛь конǛерǌатиǌные, 
а мужǡине ȃ ноǌаторǛкие тенǎенции 
ǌ жиǑнеǎеǩтельноǛти. Ƭ ǙротиǌоǙоǛтаǌ-
лении mмужǛкоǍо} тǌорǡеǛтǌа mженǛко-
му} имела Ǒнаǡение также иерарǟиǩ цǌе-
та, Ǟормы и материала� жиǌоǙиǛь и ǌа-
ǩние, ǞормооǋраǑоǌание ǛоотноǛилиǛь 
Ǜ ǎеǩтельноǛтьǨ ǙреимуǣеǛтǌенно муж-

ǡин и ǛтаǌилиǛь ǌыǢе раǋоты Ǜ ǍлиноǓ 
и нитǩми, ǙриǛуǣими ǙреимуǣеǛтǌен-
но женǣинам, ǛоǑерцательнаǩ Ǟункциǩ 
ǌыǢе ǙрактиǡеǛкоǍо иǛǙольǑоǌаниǩ, 
иǛкуǛǛтǌо ǌыǢе ремеǛла (О. ƬеǓнинǍер,  
ƭ. Ʊиммель, М. МорǛ и ǎр.) >3; 4; 5@. 

Ʈлǩ оǋоǛноǌаниǩ ǌыǎǌинутоǓ нами 
ǍиǙотеǑы о ǌǑаимоǎоǙолнительноǛти 
Ǎенǎерныǟ ролеǓ ǌ тǌорǡеǛтǌе ǌажным 
ǩǌлǩетǛǩ раǑǎеление иǛкуǛǛтǌа на ǡуǌ-
Ǜтǌенное, имеǨǣее ǛǌоеǓ ǎоминантоǓ 
жиǌоǙиǛное, краǛоǡное наǡало, и раци-
ональное, имеǨǣее ǞормооǋраǑуǨǣуǨ, 
линеарно-ǙлаǛтиǡеǛкуǨ оǛноǌу, а также 
ǙреǎǛтаǌление о неоǋǟоǎимоǛти Ǜоеǎи-
нениǩ ǧтиǟ ǎоминант ǎлǩ реалиǑации 
ǌ иǑоǋраǑительном тǌорǡеǛтǌе, а также 
неоǋǟоǎимоǛти интеǍрации Ǚерǌиǡныǟ 
(ǋеǛǛоǑнательныǟ) и ǌториǡныǟ (лоǍиǡе-
Ǜкиǟ) ǙǛиǟиǡеǛкиǟ ǙроцеǛǛоǌ, ǡто ǩǌлǩ-
етǛǩ оǛноǌоǓ интеǍратиǌноǍо тǌорǡеǛтǌа.

ǁуǌǛтǌенное, цǌетоǌое ǌоǛǙриǩтие 
траǎиционно ǛǌǩǑыǌаетǛǩ Ǜ ǧмоциональ-
но-оǋраǑными лиǡноǛтными Ǚроǩǌле-
ниǩми женǛкоǓ культурноǓ иǎентиǡно-
Ǜти и отǌерǍаетǛǩ ǌ мужǛкоǓ. ƮеǓǛтǌи-
тельно, ǌ Ǒрительно-ǙроǛтранǛтǌенноǓ 
ориентации мужǡины ǙреǌоǛǟоǎǩт 
женǣин (аналиǑ Маккоǋи и Ʈжеклин, 
ǙроаналиǑироǌаǌǢиǟ реǑультаты ǋолее 
2000 ǙǛиǟолоǍиǡеǛкиǟ иǛǛлеǎоǌаниǓ, 
Ǚоǎтǌержǎает ǧти ǎанные), Ǚоǧтому иǑо-
ǋраǑительные ǛǙоǛоǋноǛти к цǌетоǌому 
ǌыражениǨ ǋолее раǑǌиты у mженǛтǌен-
ныǟ} женǣин, а к ǞормооǋраǑоǌаниǨ ȃ 
у mмужеǛтǌенныǟ} мужǡин >6@. 

ИмǙульǛ интеǍратиǌноǍо тǌорǡеǛтǌа 
ǌоǑникает тоǍǎа, коǍǎа ǛуǋǤект не толь-
ко оǋнаружиǌает макǛимальнуǨ актиǌ-
ноǛть ǌ Ǜǌоиǟ контактаǟ Ǜ культуроǓ, 
еǪ траǎициǩми, ценноǛтǩми, но и оǋра-
ǣаетǛǩ ǌ Ǜǌоиǟ тǌорǡеǛкиǟ уǛтремлени-
ǩǟ к ǙроǢлому как к лиǡноǛтному, так 
и коллектиǌному ǋеǛǛоǑнательному. 
Ʈлǩ интеǍратиǌноǍо тǌорǡеǛтǌа неоǋǟо-
ǎимы оǋа иǛтоǡника тǌорǡеǛкиǟ иǎеǓ, 
оǋа ǛǙоǛоǋа ǎеǩтельноǛти (ǛоǑнательныǓ 
и ǋеǛǛоǑнательныǓ), оǋа ǛǙоǛоǋа иǑоǋра-
жениǩ (краǛоǡное и линеǓно-Ǟормооǋра-
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ǑуǨǣее), а Ǒнаǡит, неоǋǟоǎима и лиǡ-
ноǛть, ǛоеǎинǩǨǣаǩ ǟарактериǛтики, 
ǛоотноǛимые ǌ культуре Ǜ mмужǛкими} 
и mженǛкими} Ǚолоǌыми ролǩми и муж-
Ǜкими и женǛкими иǑоǋраǑительными 
ǙреǎǙоǡтениǩми и ǛǙоǛоǋноǛтǩми.

ƪналиǑ мужǛкоǓ и женǛкоǓ ǛуǣноǛти 
ǌ контекǛте ǍенǎерноǍо Ǚоǎǟоǎа, Ǚрин-
циǙоǌ ǛоциальноǍо конǛтруироǌаниǩ 
Ǎенǎера и ǙреǎǛтаǌлениǓ о ǍенǎерноǓ 
иǎентиǡноǛти ǌ теории ǛимǌолиǡеǛкоǍо 
интеракциониǑма ǙоǑǌолил нам ǎока-
Ǒать неоǋǟоǎимоǛть ǌǑаимоǎоǙолнениǩ 
мужǛкиǟ и женǛкиǟ лиǡноǛтныǟ наǡал 
ǌ культурноǓ иǎентиǡноǛти тǌорǡеǛкоǓ 
лиǡноǛти. Ƭ ǧтом нам ǙомоǍли иǛǛлеǎо-
ǌаниǩ Ǉ. ƫаǎǧнтер, Ʈ. ƭилмора, ƺ. Конелл, 
И.ƻ. Кона, оǋоǛноǌаǌǢиǟ ǞеминиǑациǨ 
мужǡин и иǛǡеǑноǌение наǛтоǩǣеǓ му-
жеǛтǌенноǛти ǌ Ǚериоǎы иǛториǡеǛкиǟ 
транǛǞормациǓ >7, Ǜ. 271; 8; 9@, а также 
И.ƻ. Кона М.ƭ. КотоǌǛкоǓ, О.ƭ. ƵоǙуǟоǌоǓ 
о ǌоǑможноǛти иǑменениǩ Ǎенǎерныǟ 
Ǜтруктур ǌ ǙроцеǛǛе Ǟормироǌаниǩ Ǎен-
ǎерныǟ Ǚраǌил и отноǢениǓ >9; 10; 11@.

Кроме тоǍо, ǌ иǛǛлеǎоǌании мы оǋрати-
ли ǌнимание на утǌержǎениǩ ƭ. ƹоллок, 
Ƶ. Ноǡлин, М. МорǛ о том, ǡто ǌытеǛнǩǩ 
женǣину иǑ ǛǞеры иǛкуǛǛтǌа, мужǡины 
иǛкажаǨт Ǚрироǎу иǑоǋраǑительноǍо иǛ-
куǛǛтǌа >12; 13@. Не ǎумаем, ǡто наǎо ǋыть 
ǌ ǧтом утǌержǎении Ǜтоль катеǍориǡны-
ми, но тем не менее можно отметить, 
ǡто уǛǙеǢноǛть ǌ интеǍратиǌном тǌорǡе-
Ǜтǌе треǋует от лиǡноǛти каǡеǛтǌ, ǙриǛу-
ǣиǟ оǋоим Ǚолам� ǧмоциональноǛти, ǡуǌ-
ǛтǌенноǛти, ǧкǛǙреǛǛиǌноǛти ǎлǩ мужǡин 
и Ǜилы ǎуǟа, ǌолеǌыǟ каǡеǛтǌ, ǛтоǓкоǛти 
ǎлǩ женǣин, ǡто ǋуǎет ǛǙоǛоǋǛтǌоǌать 
реалиǑации ǑаǎуманноǍо. Ƽак, ƻ. ǎе ƫоǌу-
ар утǌержǎала, ǡто женǣина, ǛтаноǌǩǛь 
тǌорǡеǛки актиǌноǓ, ǎолжна ǌо мно-
Ǎом откаǑатьǛǩ от оǛоǋенноǛтеǓ Ǜǌое-
Ǎо Ǚола, то еǛть ǎолжна mǙереǢаǍнуть} 
ǡереǑ ǛǌоǨ ǙрироǎнуǨ ǎанноǛть и ǌооǋǣе 
как ǋы ǡереǑ Ǜаму Ǜеǋǩ >14@. 

ƹроǌеǎǪнные нами ǙǛиǟоǎиаǍноǛти-
ǡеǛкие иǛǛлеǎоǌаниǩ ǙроǎемонǛтри-
роǌали налиǡие ǌ культурноǓ иǎен-

тиǡноǛти женǣин-ǟуǎожниц ǌ 90 %  

Ǜлуǡаеǌ, а у мужǡин-ǟуǎожникоǌ ǌ 83 � 
Ǜлуǡаеǌ ȃ налиǡие ǙриǑнакоǌ Ǚротиǌо-
ǙоложноǍо Ǚола. ИǛǛлеǎоǌание же оǋраǑа 
Ǜоǌременныǟ ǟуǎожникоǌ на оǛноǌе ме-
тоǎики 16-ǞакторноǍо лиǡноǛтноǍо оǙро-
Ǜника ƺ. Кеттелла ǙокаǑало Ǚолное Ǜǟоǎ-
Ǜтǌо женǣин и мужǡин-ǟуǎожникоǌ Ǚо  
11 лиǡноǛтным ǟарактериǛтикам иǑ 16. 

Ƭ ƺоǛǛии конца ;I; ɉȂɉ наǡала ;; ǌека 
наǋлǨǎалаǛь ǌыраженнаǩ тǌорǡеǛкаǩ 
актиǌноǛть так наǑыǌаемыǟ mамаǑонок 
аǌанǍарǎа} и иǛǙольǑоǌание ими ǌ ǟу-
ǎожеǛтǌенноǓ ǎеǩтельноǛти ǎоǛтатоǡно 
ǡаǛто не только цǌетоǌыǟ, но Ǟормооǋра-
ǑуǨǣиǟ ǙринциǙоǌ иǑоǋраǑительноǛти. 
Ƭ ǛǌоǨ оǡереǎь у мужǡин-ǟуǎожникоǌ 
нереǎко можно ǋыло наǋлǨǎать ǌ иǟ кар-
тинаǟ Ǚреоǋлаǎание цǌета, а не Ǟормы, 
то еǛть те и ǎруǍие актиǌно иǛǙольǑоǌа-
ли ǌ тǌорǡеǛкоǓ ǎеǩтельноǛти иǑоǋраǑи-
тельные ǙриǪмы, ǛтереотиǙно ǙриǙиǛы-
ǌаемые ǙротиǌоǙоложному Ǚолу. ƹри-
ǡǪм на оǙреǎелǪнном ǧтаǙе тǌорǡеǛтǌа 
у мноǍиǟ ǟуǎожникоǌ оǋнаружиǌаетǛǩ 
ǎоминироǌание оǎноǓ иǑоǋраǑитель-
ноǓ ǛоǛтаǌлǩǨǣеǓ ȃ цǌета (Ƭ. Канǎин-
ǛкиǓ, Ư. ƭуро, ƪ. ǇкǛтер, ƹ. ƾилоноǌ и ǎр.) 
или Ǟормы (К. Малеǌиǡ, ƪ. ƺоǎǡенко, 
Ƭ. ƻтеǙаноǌа, Ƶ. ƹоǙоǌа и ǎр.).

На руǋеже ǌекоǌ ǌ ǟуǎожеǛтǌенноǓ 
Ǜреǎе ǌелиǛь актиǌные ǎиǛкуǛǛии Ǚо Ǚо-
ǌоǎу Ǚреоǋлаǎаниǩ ǌ тǌорǡеǛтǌе оǎноǓ 
иǑ ǧтиǟ ǛоǛтаǌлǩǨǣиǟ� Ǟормы ȃ куǋиǑм, 
куǋоǞутуриǑм (Ƶ.ƻ. ƹоǙоǌа, Ƶ.ƪ. КоǑинце-
ǌа, Ƭ. ƻтеǙаноǌа, ƪ.ƪ. ǇкǛтер, Ƭ.Ư. Ƽатлин, 
К.ƻ. Малеǌиǡ, ƪ.ƪ. ƺоǎǡенко); линии ȃ 
луǡиǑм (М. Ƶарионоǌ, Н. ƭонǡароǌа); цǌе-
та ȃ ǋеǛǙреǎметное иǛкуǛǛтǌо (М.Ƭ. Ƭе-
рǪǌкина, Ư. ƭуро, Н. ƭенке, Ƶ. ƹоǙоǌа, 
О. ƺоǑаноǌа, Н. ƽǎальцоǌа, ƪ. Ʈреǌнин, 
И. ƹуни, Ƭ. КанǎинǛкиǓ), ǡто ǩǌлǩетǛǩ 
некоǓ ǙроекциеǓ ǋорьǋы mмужǛкоǍо} 
и mженǛкоǍо} ǌ иǑоǋраǑительном иǛкуǛ-
Ǜтǌе (ил. 1ɉȂɉ15). ƬмеǛте Ǜ тем ǛуǙрематиǑм, 
ǟотǩ и отǛтаиǌал ǙреǌоǛǟоǎǛтǌо цǌета 
наǎ ǌǛеми оǛтальными ǛǌоǓǛтǌами жи-
ǌоǙиǛи, ǌ ǎальнеǓǢем ǟарактериǑоǌал-
Ǜǩ иǑоǋражением лиǢь ǍеометриǡеǛкиǟ 
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Ǟорм, а ǌ ǞутуриǑме ǌоǑникла Ǚроǋлема 
Ǜоǡетаниǩ ǎǌижениǩ и цǌета (Ƶ.ƻ. ƹоǙо-
ǌа) и ǎиǛǍармонии цǌета и Ǟормы, Ǚро-
ǩǌиǌǢеǓǛǩ ǌ ǎематериалиǑации Ǟорм 
(Ʈ. ƫурлǨк, ƹ. ƾилоноǌ, ƪ. ǇкǛтер, Ư.М. ƫе-
ǋутоǌа и ǎр.). Ƭ оǛноǌном же ǟуǎожники 
ȃ и мужǡины, и женǣины ȃ Ǜоǡетали 
ǌ ǛǌоǪм тǌорǡеǛтǌе ǧкǛǙреǛǛиǌныǓ ǎеко-
ратиǌиǑм Ǜ реалиǛтиǡеǛкоǓ ǌерноǛтьǨ 
натуре, или же Ǜоеǎинǩли Ǟорму, ли-
ниǨ, цǌет, ǡто коǛǌенным оǋраǑом также 
Ǚоǎтǌержǎает ǍиǙотеǑу оǋ анǎроǍинии, 
то еǛть ǌǑаимоǎоǙолнǩемоǛти Ǚолоǌ 
ǌ тǌорǡеǛтǌе. 

Культурное ǛǌоеоǋраǑие руǋежа 
;I;ɉȂɉ;; ǌекоǌ отраǑилоǛь как ǌ иǛкуǛǛтǌе, 
так и Ǎенǎерныǟ оǛоǋенноǛтǩǟ ǛуǋǤекта 
тǌорǡеǛкоǓ ǎеǩтельноǛти.

ƹриǡǪм ǎоǛтатоǡно ǡаǛто ǟуǎожни-
коǌ-мужǡин отлиǡало ǙриǛутǛтǌие ǌ иǟ 
культурноǓ иǎентиǡноǛти женǛкоǍо на-
ǡала, о ǡǪм они Ǎоǌорили Ǜами, ȃ на-
Ǚример, К. ƻомоǌ, ǙиǛаǌǢиǓ ǌ ǛǌоǪм 
ǎнеǌнике� mưенǣины на моиǟ картинаǟ 
томǩтǛǩ, ǌыражение лǨǋǌи на иǟ лицаǟ, 
ǍруǛть или ǙоǟотлиǌоǛть ȃ отражение 
менǩ ǛамоǍо, моеǓ ǎуǢиȐ ƪ иǟ лома-
ные ǙоǑы, нароǡное иǟ уроǎǛтǌо ȃ на-
ǛмеǢка наǎ Ǜамим ǛоǋоǓ и ǌ то же ǌремǩ 
наǎ ǙротиǌноǓ моему еǛтеǛтǌу ǌеǡноǓ 
женǛтǌенноǛтьǨ} >15, Ǜ. 26; 16, Ǜ. 311@  
(ил. 16ɉȂɉ17); а у женǣин-ǟуǎожниц ȃ 
мужǛкоǍо, ǡто может ǛǌиǎетельǛтǌоǌать 
оǋ анǎроǍинноǛти тǌорǡеǛкоǓ лиǡноǛти. 
Или о ǡǪм ǛǌиǎетельǛтǌуǨт ǌыǩǌлен-
ные нами лиǡноǛтные ǟарактериǛтики 

Ил. 1. К. Малевич. «Точильщик».
1912 – 1913. Холст, масло. 79,5×79,5.

Художественная галерея  
Йельского Университета, 

Нью-Хейвен, штат Коннектикут, США

Il. 1. Kazimir Malevich. “The Grinder.” 
1912 – 1913. Canvas, oil. 79.5×79.5 cm.

Yale University Art Gallery,
New Haven, Connecticut, USA

Ил. 2. К. Малевич. «Утро после вьюги в деревне».
1912. Холст, бумага, масло. 80×80.

Музей Соломона Гуггенхайма,  
Нью-Йорк, США

Il. 2. Kazimir Malevich. “Morning after a 
Blizzard in the Village.”

1912. Canvas, paper, oil. 80×80 cm.
Solomon Guggenheim Museum, New York, USA
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Ил. 3. Л.С. Попова. «Дама с гитарой».
1915. Холст, масло. 107×71,5.

Художествення галерея Смоленского государственного музея-заповедника,  
Смоленск, Россия

Il. 3. Lyubov Popova. “Lady with a Guitar.”
1915. Canvas, oil. 107×71.5 cm.

Art Gallery of the Smolensk State Reserve Museum, Smolensk, Russia
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Ил. 4. А.А. Экстер. «Москва. Синтетический город». 
1914. Холст, масло. 110×100.

Собрание И. и Т. Манашеровых

Il. 4. Alexandra Exter. “Moscow. Synthetic City.”
1914. Canvas, oil. 110×100 cm.

Collection of I. and T. Manasherovs
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Ил. 5. А.А. Экстер. «Три рабыни». 
Эскиз костюмов для танца «Семь вуалей» 

к трагедии О. Уайлда «Саломея».
1916 – 1917. Картон, гуашь, бронза. 67,5×51,2.

Государственный Центральный театральный музей им. А.А. Бахрушина, Москва, Россия

Il. 5. Alexandra Exter. “Three Slave Women.”
Costume design for the dance “Seven Veils”

to Oscar Wilde’s tragedy “Salome”.
1916 – 1917. Cardboard, gouache, bronze. 67.5×51.2 cm.

Alexei Bakhrushin State Central Theatre Museum, Moscow, Russia
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Ил. 6. А.А. Экстер. «Венеция». Декоративное панно. 
1924. Холст, масло. 268×693.

Государственная Третьяковская галерея, Москва, Россия

Il. 6. Alexandra Exter. “Venice.” Decorative Panel.
1924. Canvas, oil. 268×693 cm.

State Tretyakov Gallery, Moscow, Russia

Ил. 7. П.Н. Филонов. «Формула весны». 
1928 – 1929. Холст, масло. 250×285.

Государственный Русский музей, Санкт-Пе-
тербург, Россия

Il. 7. Pavel Filonov. “Formula of Spring.”
1928 – 1929. Canvas, oil. 250×285 cm.

State Russian Museum, St. Petersburg, Russia

Ил. 8. М.Ф. Ларионов. «Петух. Лучистый этюд».
1912. Холст, масло. 68,8×65.

Государственная Третьяковская галерея, 
Москва, Россия

Il. 8. Mikhail Larionov. “Rooster. Radiant Etude.”
1912. Canvas, oil. 68.8×65 cm.

State Tretyakov Gallery, Moscow, Russia
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Ил. 9. Ф.А. Малявин. «Вихрь». 
1906. Холст, масло. 223×410.

Государственная Третьяковская галерея, Москва, Россия

Il. 9. Filipp Malyavin. “Vortex.”
1906. Canvas, oil. 223×410 cm.

State Tretyakov Gallery, Moscow, Russia

Ил. 10. В.В. Кандинский. «Композиция VII». 
1913. Холст, масло. 200×300.

Государственная Третьяковская галерея, Москва, Россия

Il. 10. Vasily Kandinsky. “Composition VII”.
1913. Canvas, oil. 200×300 cm.

State Tretyakov Gallery, Moscow, Russia
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Ил. 11. В.В. Кандинский. «Осенний пейзаж с лодками».
1908. Доска, масло. 71×96,5.

Коллекция Мерцбахера, Швейцария

Il. 11. Vasily Kandinsky. “Autumn Landscape with Boats”.
1908. Board, oil. 71×96.5 cm.

Merzbacher Collection, Switzerland

Ил. 12. В.Ф. Степанова. «Танцующие фигуры на белом фоне». Из серии графических работ «Фигуры».
1920. Холст, масло. 107,5×143,5.

Государственная Третьяковская галерея, Москва, Россия

Il. 13. Varvara Stepanova. “Dancing Figures on a White Background.” From the Series of Graphic Works “Figures.”
1920. Canvas, oil. 107.5×143.5 cm.

State Tretyakov Gallery, Moscow, Russia



71

Межкультурные коммуникации ИКОНИ. 2021. № 4

Ил. 13. В.Ф. Степанова. «Джаз-банд»  
(«Музыканты»).

Из серии графических работ «Фигуры».
1919 – 1920. Холст, масло. 58×52.

Частная коллекция

Il. 12. Varvara Stepanova. “Jazz Band” 
(“Musicians”).

From the Series of Graphic Works “Figures.”
1919 – 1920. Canvas, oil. 58×52 cm.

Private Collection

Ил. 15. Н.С. Гончарова. «Натюрморт 
с магнолиями».

Ок. 1928. Холст, масло. 67×56.
Частная коллекция

Il. 14. Natalia Goncharova. “Still Life with 
Magnolias”.

Circa 1928. Canvas, oil. 67×56 cm.
Private Collection

Ил. 14. Н.С. Гончарова. «Жатва»  
(полиптих, фрагмент). 

1911. Холст, масло. 100×93.
Омский музей изобразительных искусств 

им. Врубеля, Омск, Россия

Il. 15. Natalia Goncharova. “Harvest”  
(polyptych, fragment). 

1911. Canvas, oil. 100×93 cm.
Omsk Vrubel Museum of Fine Arts, Omsk, Russia
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мужǡин и женǣин-ǟуǎожникоǌ. Ƽак,  
ƪ. ƫенуа ǙиǛал о К. Короǌине� mƬ еǍо на-
туре ǋыло ǡто-то лаǛкоǌое, ǡуть жен-
Ǜтǌенное, уǛтуǙǡиǌоǛть, желание ǋыть 
Ǜо ǌǛеми ǌ лаǎу и мире} >3; 17, Ǜ. 26@; 
оǋ Илье ƺеǙине� mƬ ǧтом моǣном Ǜила-
ǡе, как оно ни Ǜтранно, мноǍо женǛтǌен-
ноǍо� нежноǍо, мǩǍкоǍо, но и неǌерноǍо, 
неǙроǡноǍо} >3@. Ƭ ǛǌоǨ оǡереǎь мноǍим 
женǣинам-ǟуǎожницам, тǌориǌǢим 
на руǋеже ǌекоǌ, ǋыли ǙриǛуǣи муж-
Ǜкие ǡерты ǟарактера (М. ƫаǢкирцеǌа, 
Ʊ. ƻереǋрǩкоǌа, Н. ƭонǡароǌа, Ƶ. ƹоǙо-
ǌа, Ƭ. ƻтеǙаноǌа, ƪ. ОǛтроумоǌа-Ƶеǋе-
ǎеǌа и ǎр.). ƮраматурǍ ƾранǛуа КоǙǙе, 
Ǎоǌорǩ о Марии ƫаǢкирцеǌоǓ, отмеǡал, 
ǡто Ǜ ǙерǌоǍо ǌǑǍлǩǎа она ǙроиǑǌоǎила 
так реǎко иǛǙытыǌаемое ǌǙеǡатление� 
Ǜоǡетание тǌǪрǎоǓ ǌоли Ǜ мǩǍкоǛтьǨ 

и ǧнерǍии Ǜ оǋаǩтельноǓ наружноǛтьǨ. 
ƬǛǪ ǌ ǧтом милом реǋǪнке оǋнаружиǌа-
ло ǌыǎаǨǣиǓǛǩ ум. ƹоǎ женǛким оǋа-
ǩнием ǡуǌǛтǌоǌалаǛь желеǑнаǩ моǣь, 
ǡиǛто мужǛкаǩ >18; 19, Ǜ. 57ɉȂɉ64@. Ƭ ǛǌоǨ 
оǡереǎь ƪ. ОǛтроумоǌа-Ƶеǋеǎеǌа ǙиǛа-
ла ǌ ǛǌоǪм ǎнеǌнике, ǡто Матǧ, ǟǌалǩ еǪ 
Ǒа раǋоту, отмеǡал� mȐни у оǎноǍо иǑ еǍо 
уǡеникоǌ нет такоǍо ǛильноǍо, мужǛко-
Ǎо, отǡǪтлиǌоǍо и муǑыкальноǍо реǑца, 
как у менǩȐ} >20, Ǜ. 175@. ƻама она ǙиǛа-
ла, ǡто никоǍǎа не наǑыǌала Ǜеǋǩ жен-
ǣиноǓ, а ǌǛеǍǎа ȃ женǛким ǛуǣеǛтǌом. 
Ʈ.ƪ. ǂмариноǌ, Ǎоǌорǩ о Ʊинаиǎе ƻере-
ǋрǩкоǌоǓ, оǙиǛыǌает еǪ как ǙрекраǛно-
Ǎо риǛоǌальǣика, отмеǡает, ǡто иǟ Ǜ ƻ.Ƭ. 
ƭераǛимоǌым ǌоǛǟитили еǪ мужеǛтǌен-
наǩ ǧнерǍиǩ и уǌеренноǛть риǛунка  
>21, Ǜ. 249@. 

Ил. 16. К.А. Сомов. «Язычок Коломбины». 
1915. Бумага, акварель, гуашь. 29×22.

Государственный Русский музей,  
Санкт-Петербург, Россия

Il. 16. Konstantin Somov. “Columbine’s Tongue.”
1915. Paper, watercolor, gouache. 29×22 cm.
State Russian Museum, St. Petersburg, Russia

Ил. 17. К.А. Сомов. «Арлекин и дама». 
1912. Бумага, гуашь, акварель. 62×48.

Государственная Третьяковская галерея, 
Москва, Россия

Il. 17. Konstantin Somov. “Harlequin and the Lady.”
1912. Paper, gouache, watercolor. 62×48.
State Tretyakov Gallery, Moscow, Russia
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ƬмеǛте Ǜ тем ǡаǛто Ǎенǎернаǩ ǌǑаимо-
ǎоǙолнǩемоǛть ǌ иǑоǋраǑительном тǌор-
ǡеǛтǌе ǌыражалаǛь ǌ том, ǡто ǟуǎожники 
ȃ мужǡины и женǣины ȃ ǛоǛтаǌлǩли 
ǛемеǓные Ǚары� М. Ƶарионоǌ и Н. ƭонǡа-
роǌа, ƪ. ƺоǎǡенко и Ƭ. ƻтеǙаноǌа, Ư. ƭуро 
и М. МатǨǢин, Н. ƽǎальцоǌа и ƪ. Ʈреǌ-
нин, Ư.М. ƫеǋутоǌа и ƹ.Ƭ. КуǑнецоǌ. 
Или же ǟуǎожники имели рǩǎом муǑу, 
котораǩ, как и они, ǋыла тǌорǡеǛким ǡе-
лоǌеком, ȃ ƪ. ƬеǛнин и Ƶ. ƹоǙоǌа, М. Ƭру-
ǋель и Ʊ. Ƭруǋель и ǎр. 

Ƽаким оǋраǑом, тǌорǡеǛкаǩ лиǡноǛть 
ǩǌлǩетǛǩ оǛоǋоǓ культурно-антроǙолоǍи-
ǡеǛкоǓ реальноǛтьǨ, ǛнимаǨǣеǓ Ǜоци-
ально-культурнуǨ оǙǙоǑициǨ ǙонǩтиǓ 
mмужǛкое ȃ женǛкое} и ǙриоǋретаǨ-
ǣеǓ ǌ ǙроцеǛǛе Ǟормироǌаниǩ культур-
ноǓ иǎентиǡноǛти ǌǑаимоǎоǙолнǩемые 
Ǎенǎерные ǟарактериǛтики маǛкулин-
ноǛти-ǞемининноǛти, ǛǙоǛоǋǛтǌуǨǣие 
ǛтаноǌлениǨ анǎроǍинноǍо тиǙа лиǡно-
Ǜти. Культурнаǩ неǛтаǋильноǛть на руǋе-
же ǌекоǌ, Ǚроǌоцируǩ ǛоциокультурнуǨ 
неуǛтоǓǡиǌоǛть ǡелоǌека тǌорǡеǛкоǍо 
кажǎоǍо Ǎенǎера и ǙоǌыǢаǩ уроǌень еǍо 
аǎаǙтационныǟ ǛложноǛтеǓ, уǛилиǌает 
ǋорьǋу ǙротиǌоǙоложныǟ наǡал мужǛко-
Ǎо и женǛкоǍо ǌ еǍо лиǡноǛти и тем Ǜа-
мым актиǌиǑирует тǌорǡеǛкуǨ ǎеǩтель-
ноǛть как ǛǙоǛоǋ ǑаǣитноǓ ǛтаǋилиǑа-
ции, Ǜуǋлимации аǞǞектоǌ ǌ тǌорǡеǛтǌо, 
Ǜ оǎноǓ Ǜтороны, а Ǜ ǎруǍоǓ, ǌыǛтуǙает 
как иǛтоǡник ǛамоǛоǌерǢенǛтǌоǌаниǩ 
ǟуǎожника и ǎинамики культуры.

Ʈлǩ оǋоǑнаǡениǩ ǛоциокультурноǓ 
ǛуǣноǛти mǡелоǌека тǌорǡеǛкоǍо} и куль-

турно-иǛториǡеǛкоǍо тиǙа ǛуǋǤекта тǌор-
ǡеǛкоǓ ǎеǩтельноǛти ǌ контекǛте Ǎенǎера 
ǙреǎǛтаǌлǩетǛǩ целеǛооǋраǑным оǙери-
роǌание термином mтǌорǡеǛкиǓ Ǎенǎер}. 
Ƽак как ǌ ǛоǌременноǓ науке отǛутǛтǌует 
термин, ǟарактериǑуǨǣиǓ тиǙ тǌорǡе-
ǛкоǓ лиǡноǛти ǌ контекǛте еǪ ǍенǎерноǓ 
иǎентиǡноǛти, мы ǙреǎлаǍаем ǎанныǓ 
термин Ǜ еǍо ǛемантиǡеǛким наǙолнени-
ем. Ƭǌеǎение ǎанноǍо термина актуально 
ǌ уǛлоǌиǩǟ транǛǞормации культурноǓ 
иǎентиǡноǛти ǛуǋǤекта тǌорǡеǛкоǓ ǎеǩ-
тельноǛти, ǌеǎуǣеǓ к конǛтруироǌаниǨ 
оǛоǋоǍо тиǙа лиǡноǛти, отлиǡаǨǣеǓǛǩ 
Ǜоǡетанием ǎоǛтатоǡно ǌыǛокоǓ ǛтеǙени 
ǌыраженноǛти ǡерт, ǛтереотиǙно ǙриǙи-
Ǜыǌаемыǟ маǛкулинноǓ и ǞемининноǓ 
Ǚолоǌым ролǩм.

Ƭ реǑультате ǙроǌеǎǪнныǟ иǛǛлеǎоǌа-
ниǓ мы ǙриǢли к ǌыǌоǎу, ǡто ǛуǋǤект 
тǌорǡеǛкоǓ ǎеǩтельноǛти ǌ ǛǞере иǑоǋра-
ǑительноǍо тǌорǡеǛтǌа руǋежныǟ ǧǙоǟ 
оǙреǎелǪн как ǡелоǌек тǌорǡеǛкиǓ, ǛоǑи-
ǎательно-ǙреоǋраǑуǨǣиǓ тиǙ, отлиǡаǨ-
ǣиǓǛǩ мноǍоǍранноǛтьǨ лиǡноǛтныǟ ǟа-
рактериǛтик и Ǎенǎерным ǛǌоеоǋраǑием, 
ǛоǛреǎотоǡенноǛтьǨ на иǑǋранном ǌиǎе 
ǎеǩтельноǛти, актиǌноǛтьǨ жиǑненноǓ 
ǙоǑиции, Ǜтремлением к Ǜамоактуали-
Ǒации; оǋоǛноǌано, ǡто неуǛтоǓǡиǌоǛть 
тǌорǡеǛкоǍо Ǎенǎера, оǋуǛлоǌленнаǩ 
еǎинǛтǌом и ǋорьǋоǓ ǙротиǌоǙоложныǟ 
наǡал (женǛкоǍо и мужǛкоǍо) ǌ анǎро-
ǍинноǓ Ǚо ǛǌоеǓ ǛуǣноǛти тǌорǡеǛкоǓ 
лиǡноǛти, ǩǌлǩетǛǩ иǛтоǡником еǪ раǑǌи-
тиǩ, тǌорǡеǛкиǟ ноǌациǓ ǌ ǎеǩтельноǛти 
как мужǛкоǍо, так и женǛкоǍо Ǚола.
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